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INICIANDO A MIRADA

A palavra mirada, do espanhol, pode significar dar uma olhada, observacéo,
inspecdo, visdo, entre outros. Neste artigo essa palavra expressa a percep¢do dada pelo
olhar consciente e critico, do que era fazer um cinema com temas e pertencimentos de
interesse de cada pais do continente Latinoamericano. Durante a década de 1960 ocorreu
no mundo uma efervescéncia multiparadigmatica em diversas areas da expressao social

como na politica, nas artes, na ciéncia, ha economia.
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Usar o termo cinema latino para designar filmes realizados neste continente, em
especial, na década de 1960 engendrava uma pitada preconceituosa, talvez faca 0 mesmo
ainda hoje. Muitos realizadores contemporaneos daquela época tinham outra mirada, a
de um terceiro cinema, ndo como forma sequencial, mas como terceiro pela distingédo das
formas de cinema; do subdesenvolvimento, do olhar de pertencimento de quem vivia o
contexto latinoamericano por dentro; de um cinema novo. Por este motivo, utilizamos
latinoamericano sem hifen para contextualizd-lo na proposta dos artistas

cinematogréaficos daquele cinema.

A mirada também expressa 0 que passou a chamar de cinema de autor, ou seja,
a realizacdo cinematografica dotada de uma visdo de mundo particular com o objetivo de
fazer a sociedade refletir sobre si mesma (MORENO, 2010, P. 76). Trata-se do
transbordamento da intencionalidade, da visdo e do posicionamento politico do

realizador.

Os realizadores escolhidos para este estudo estiveram diretamente ligados a
construcdo ideoldgica de um cinema, por concepcao, distinto da proposta hollywoodiana
em muitos tons e intencionalidades, sdo eles: Glauber Rocha/Brasil com narrativa
ficcional de Terra em transe; Geraldo Sarno/Brasil com o documentario Viramundo;
Fernando Birri/Argentina com o ficcional Los inundados; e Valparaiso, mi amor!,
dirigido por Aldo Francia/Chile, uma pelicula ficcional de critica social. Estes ndo
encerram o assunto, mas foram escolhidos como amostra qualitativa dada a quantidade
de producdes de diversas duracdes e formatos do periodo. Também pelo reconhecimento
obtido como influenciadores de arte e modos de fazer cinema de uma época perante ao
contexto de cada pais.

Aguela contemporaneidade de producdes cinematograficas estava entrelacada
com o periodo pds revolucdo cubana, em 1959, que teve como objetivo libertar Cuba da
influéncia dos Estados Unidos e do ditador Fulgéncio Batista e alinhando-se a Unido
Soviética. Vizinhando com demais paises do continente e realidades dirigidas por
ditaduras ou com tendéncias a ditadura. Estavam situados em pleno exercicio da Guerra
Fria e polarizacBes ideoldgicas e de mercado. Em 1964 o Brasil passou a governo
totalitario depois do Golpe de Estado promovido pelos militares sob a influéncia politica
estadunidense e com a misséo de deter o avango do comunismo derrubando o que foi 0
governo trabalhista de Jodo Goulart. Na Argentina as viradas de governo também

marcaram presenca com golpe militar e a chamada Revolugdo Argentina datada entre
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1966 e 1973. Em Chile, no ano de 1960 o peso foi colocado moeda nacional. Ocorreu a
realizacdo da Copa do Mundo de Futebol em 1962. Na politica se buscavam alternativas
para a reforma agraria, educacdo e nacionalizacdo do cobre. Estes fatos somados ao
populismo e a notada determinacdo de esquerda dos artistas sdo fatos que exerceram

crucial influéncia na mirada.

Agqueles cineastas olhavam para a realidade de sua gente e questdes estruturais
de seus paises com uma intencionalidade muito clara. Partindo dos ideais socialistas
buscou-se mirar os arredores de outro ponto de vista, mudando o horizonte. Assim, a
mirada empunha um posicionamento geopolitico. Pinto (2012) discute a formacao
pensamento politico e social Latino-americano desse periodo e aponta que Souza Santos
(apud PINTO, 2012) “defende formas alternativas de conhecimento e busca dar voz a
grupos excluidos, silenciados e marginalizados”. Os movimentos do cinema deste

continente trouxeram em sua postura esses ideais.

Como discussao central esta a edi¢do dos filmes realizados nessa década, 1960,
sobre como os sintomas politicos e sociais atravessam o contetdo e ganham vida numa
segunda realidade, como em Bystrina (1990), ou seja, no cultural. Justamente, no sentido
de um artigo sobre a cartografia dos atravessamentos de uma época nas rotas da edi¢édo

audiovisual.

Este estudo tem interface intima com os estudos culturais por entender a edi¢ao
audiovisual como gestora dos atravessamentos que perpassam o filme ao permiti-lo
apresentar a narrativa por uma composicdo artistica audiovisual. Por outra, fazendo a
gestdo dos codigos culturais e significados traduzindo-os em uma escritura audiovisual.
Assim, pretende-se identificar situacGes de atravessamento no conjunto de emogdes dos

trabalhos escolhidos para analise.

DEFININDO UM CAMINHO ABERTO

As miradas do cinema latinoamericano s@&o um assunto que impulsiona uma
aproximagao qualitativa, em especial, observando o atravessar dos sintomas do contexto
no qual os filmes foram erigidos a partir da anélise da edi¢do audiovisual. Nesse processo
de analise o pesquisador tem nos filmes escolhidos o seu objeto de estudo e junto a ele

apreende os atravessamentos simbolicos da emogéo.
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Este instrumento de pesquisa foi inspirado nos procedimentos etnograficos de
Clifford Geertz (2008). Onde trés etapas ocorrem na busca cientifica de respostas
qualitativas vindas do objeto de pesquisa, por mais complexo que seja: 1) o conceito de
cultura como uma rede de significados erigida pelo homem; 2) a nogdo de “estar 1a”, na
qual o pesquisador fica exposto ao local, neste caso ao objeto audiovisual, dele frutifica
o0 conhecimento ou saber local; 3) o pesquisador enquanto autor. Deste modo, néo se trata
de uma descrigéo densa geertzeana, mas de uma apropriacdo da proposta de Geertz (2008)
sobre o posicionamento do pesquisador em relacdo ao objeto, neste estudo, para a

producdo de uma paisagem dos sintomas que atravessam os filmes.

Segue-se como instrumento de coleta de dados é utilizada a decupagem de
edicdo. O objetivo é recolher as seguintes informacfes para analise: minutagem,
descricdo da sequéncia, numero de planos, atravessamentos. A minutagem expde a
duracdo da sequéncia cinematografica e dos planos. Na descri¢do da cena tem-se o efeito
organizativo como recorte da narrativa. O nimero de planos demonstra como 0s
realizadores ordenaram suas percepcdes na construcdo da sequéncia e por outa, ainda, o
conceito geral da narrativa. Os atravessamentos sdo as interpretacdes dos elementos
simbolicos da emocédo na relacdo com a expressao artistica do filme como um mapa.
Sendo o mapa, segundo Deleuze e Guatarri (1995), uma paisagem com inimeros pontos
de fuga, um n&o-sistema aberto. Ainda, como no pensamento de Geertz (2008), o

horizonte muda quando muda a posigdo do olhar, da “mirada”, da percepgdo consciente.

ESTRIANDO AS IDEIAS

Estriado, segundo Deleuze e Guatarri (1997), enquanto um espaco de acdo
apresenta um dos estados do pensamento ou da atitude, o outro é o liso. Estriado é
organizadamente sistematico regido pelas regras, leis, etc, com o programa de capturar
aquilo que ndo estad alinhado ao sistema. Ja o espaco liso é o ndo-sistema, onde, por
exemplo, a criativo ou operar como maquina de guerra tende a ser incontrolavel,
autogerador do seu proprio espago livre. Deleuze e Guatarri (1997) colocam os dois
espacos como complementares de um todo onde ocorre o transito de um espaco para o

outro.

A mirada acontece no transito entre esses dois espagos, ora hum, ora no outro,
mesmo com a subversédo das regras da linguagem cinematogréafica, justamente porque se

a mirada n&o sai da criatividade, o espaco liso, para a materialidade filmica, o estriado, o
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novo horizonte ndo aparece na tela. Sobretudo, ndo se trataram de producdes
cinematogréficas aleatdrias, hd uma postura de pertencimento geopolitico e ideoldgico.
Elas fizeram parte de algo diferente. Elas apareceram no plano da expressao do discurso
do um cinema novo latinoamericano. Como versa Moreno (2010) a respeito do cinema
de autor do novo cinema latino-americano ou o Terceiro cinema latino-americano do

movimento ativismo artistico e ideoldgico.

Pensando uma paisagem pintada pelos atravessamentos simbolicos da emocéo,
ou seja, uma discussao das individualidades das emocdes transitadas a partir do objeto
audiovisual, implica em referir ao conceito de rizoma elaborado por Deleuze e Guatarri
(1995) em que o mapa dos elementos simbolicos da emocdo que atravessa o filme
constitui-se da multiplicidade de sintomas de um contexto. Tais sintomas S40 expressos
na interpretacdo individualizada dos autores dos filmes abordados. Assim, ndo formam
um conjunto de emocdes, mas uma paisagem com relevos proprios e tessituras
independentes formando a coloracdo do contexto, uma cartografia. Dependendo de quem

observa poder-se-a surgir, ainda, outras nuances ou horizontes.

Littin (2006), cineasta chileno do periodo, analisou esse novo horizonte ou essa
nova mirada do cinema de autor, naquela época, como a possibilidade de uma “unificacéo
em um movimento politico e estético” e inédito com envergadura continental. Sobre o
qual Littin (2006) relata as alcunhas desse movimento com os pertencimentos de cada
pais como “Cinema Novo no Brasil, ICAI em Cuba, Libertacdo na Argentina, grupo
Ukamau na Bolivia, independente no México, Experimental e Novo Cine Chileno,
Terceiro Mundo no Uruguai, Documental na Coldmbia, Novo na Venezuela, Cine arte,

insurgente, CINE”.

Tomando o conceito relativista de cultura de Geertz como a tessitura de
significados erigida pelo homem, por isto, uma rede de significados. Acoplamos o
conceito de Cassirer (2012) que o homem é um ser simbdlico sendo assim também suas
emoc0es, ou seja, o significado da emocao do audiovisual acontece na troca ou no contato
com o ambiente. Neste estdo as pessoas, as materialidades e suas complexificacdes. Nesse
entre estdo os atravessamentos simbolicos da emogdo na materialidade filmica. Eles estdo

no espaco entre a tela e o ser simbolico.

Como pesquisa de aproximacdo decolonial sobre a construcdo audiovisual
latino-americana desse periodo, década de 1960, entende-se assim, olhando de hoje para

l4, enquanto critica ao eurocentrismo e a influéncia estadunidense. O pensamento
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decolonial parte do local de quem fala para reconhecer o conhecimento engquanto historico
e geopoliticamente posicionado. No que Mignolo (2017-2) enfatiza “a geopolitica ¢ a
corpo-politica do conhecimento confrontando (por exemplo, olhando nos olhos) a
teopolitica e a egopolitica do conhecimento (ou seja, o conhecimento moderno/imperial)”
e estabelecer a discussdo a partir do que é do pertencimento local para si e depois para o
global. Posicionamos, assim, um olhar consciente e critico a partir do espaco de realizacéo

do cinema latinoamericano.

Entende-se por marcas audiovisuais a forma dada a montagem/edicdo desses
filmes na relacdo com o contemporaneo e da expressdo deste na arte desses realizadores.
Justamente, porque o audiovisual é a escritura da multiplicidade que possibilita o bailar
por entre e com as diversas teorias da montagem, porém possibilitando imprimir outra
estampa vinda de outras miradas. Tratamos as realizacdes desses diretores como postura
decolonial. Ndo impregnaremos de teorias da montagem cinematografica este estudo,

afinal o que vem do filme é o que nos interessa.

Longe de ser uma edicdo ndo-ideoldgica. Bakhtin (1997) tratou o signo como
ideolodgico. Para ele a linguagem ¢é ideoldgica porque agencia, ordena, controla os signos.
A imagem e 0 som sdo signos. Na edi¢do audiovisual produz-se uma escritura que
agencia, ordena, controla na narrativa os constituintes signicos da cultura. A edicdo

audiovisual é ideoldgica.

AUDIOVISUALIZANDO OS ATRAVESSAMENTOS

Terraem transe (1967), de Glauber Rocha, apresenta o atravessamento inicial de
uma narrativa inaugurada a partir das memdrias de um homem em dédio ao sistema, a
fraqueza da fé crista e do deveriam ser lideres. De acordo com seu horizonte socialista
promove criticas profundas ao estilo de vida daqueles que se contentam em ser
comandados, aos pseudo-lideres manipuladores e a apatia politica do povo. A morte do
poeta e jornalista Paulo Martins desencadeia um atravessamento da cultura afro-brasileira
para contar uma angustiante passagem nos meandros da politica, desilusdes e traigdes.
Relata uma forte atragdo por Sara, ativista comunista, até serem mortos por patrulhas da

policia no inicio do filme, o final da vida de Paulo.

Uma discussao sobre os lados da disputa politica, seus protagonistas, posturas e
intencionalidades. Também, demonstra a for¢a do acoplamento entre politica e meios de

comunicacdo no agenciamento das informacgdes a determinar o rumo da disputa pelo
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poder. Mostra o permear da polarizacdo entre socialistas ateus e direta cristd como reflexo

do contexto de extremismo no territorio interno e externo ao pais.

De forma atraente e intensa, atraves da mirada e forma de fazer Glauber Rocha
audiovisualizou tais assuntos com énfase no alerta e esclarecimento. Entoado de uma
visdo ndo ingénua e critica do universo proposto. Colocou no percurso dramaético de cada
personagem resumos estereotipados que resistiram ao tempo até estes dias, permitindo

questionar se eram mesmo estereétipos.

O contexto politico do Brasil era um desafio narrativo e um nao-lugar para a
critica ao poder instituido. Com isto, Rocha (1967) deixou perpassar suas preocupacoes
sobre estar de um lado ideoldgico e encontrar o avesso do idealizado, trazendo ao baile
das ideias 0 movimento politico e 0 movimento do politico circunscritos a uma disputa

politica. Disputa que poderia ser qualquer uma e semelhante aos nossos tempos.

A edicdo do filme apregoou um prolongar das ideias discutidas no filme com
espacamentos sonoros e continuidade planificada durante e entre esses espacamentos.
Estes eram o tempo para 0 pensamento sobre cada proposta, que chamamos de pausa
pensante. Na edicdo a construgdo ocorreu com o0 uso constante do plano-sequéncia e de
enguadramentos abertos e fechados. Entre estes produziram-se diversas idas e vindas do
aberto para o fechado ou para o plano-sequéncia, ndo necessariamente nessa ordem e de
acordo com as preocupacfes do diretor. Uma estética avessa ao movimento

cinematogréafico estadunidense e europeu.

O plano-sequéncia é o aquele em que a cAmera segue 0s movimentos da acdo ou
movimenta-se em torno da acdo. Essa é a marca audiovisual que Avellar (1995) relata
“uma ideia na cabe¢a e uma camera na mao”, como uma expressao nascida meio aos
debates e conversas desses realizadores e bradado refrdo. Este é o plano sotaque da
expressividade artistica de Glauber Rocha e de outros contemporaneos, neste caso deixa
atravessar a inquietude por ter a cdmera tremula em varias ocasides. Juntando esse plano
as alternancias de quadros abertos e fechados diversas emocdes sdo colocadas em foco,

mas sempre com a organizagao de levar ao momento de pausa pensante.

Outra marca audiovisual de Rocha € edicdo alta da trilha sonora, seja no grito da
multiddo ou na musica orquestrada. Esse exagero sonoro atravessa como gritos toda a
edicdo para gritar mesmo as ideias e exagera-las, numa expectativa de que algo delas

permanega com o publico.
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Geraldo Sarno apresentou Viramundo (1965) como uma leitura sociologica da
migracao das pessoas originais do Nordeste brasileiro para Sdo Paulo através da linha de
ferro. Trouxe uma postura argumentativa e centrada, sem se desprender dos ideais do
movimento artistico. Documenta no filme pessoas sem outras perspectivas de estilo de
vida em seus lugares natais ou com situac6es familiares e adversas em busca de trabalho
na cidade grande. Diferente do filme de Glauber Rocha (1967), este é um documentario.
A historia é contada por quem a vive e comentada por especialistas. Exp0s na tela o
relato daqueles que sairam da expectativa e migraram para a perda da iluséo de prosperar
ou da abundancia. Contudo, descobrem o que é a caridade e a busca por conforto

espiritual.

No espirito do movimento latinoamericano, para Sobrinho (2013), esse filme é
a referéncia no uso do som-direto na producdo brasileira. Técnica que consiste na
gravacdo simultanea do som com a imagem trazido para o Brasil com vinda de
realizadores do Cinema Verdade Francés. Sobretudo, Sarno (1965) promoveu
pertencimentos tematicos distintos no caso brasileiro. No filme Terra em transe, por

exemplo, o som era dublado.

Em Viramundo a cdmera na mao comeca o filme impondo sua presenca através
dos planos-sequéncia. Apoiada na janela do trem, aponta para frente para buscar o futuro
das expectativas dos olhos emigrantes na chegada a Sdo Paulo. A edicdo dessa sequéncia
organiza e planifica a emocao através do olhar do viajante durante o tempo que a camera
viaja e junto com ela as percep¢des do publico. Editando uma apds a outra fica em

poténcia a expectativa.

As sonoras recolheram narrativas simples porque assim sdo as personagens do
documentario, até iniciar a participacdo dos letrados numa costura para se explicar as
entrelinhas do fenbmeno emigratorio. Sonoras sdo 0s depoimentos gravados diante da
camera. A edicdo foi linear na organizacdo de quadros abertos, proximos e poucos
fechados. Por ser um documentario com o desejo de registrar a nova paisagem
trabalhadora paulistana, os enquadramentos ndo oscilaram tanto como em Rocha (1967),

no que se reconhece em Sarno (1965) sua marca audiovisual.

As marcas audiovisuais em Sarno (1965) estdo aproximadas, ainda que sem tal
pretensdo, mas por nossa comparacdo aos estudos culturais ingleses. Quadros mais
estaveis e dirigidos ao conteudo das falas. No fazer do documentério sociologico

estabelece a conjugagéo entre o simples e o letrado, a emocéo crua e a elaborada. Neste
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sentido, a edi¢do do filme permitiu o atravessamento simboélico de emocdes como a
expectativa, a realidade impressionante, a fé, a exploracdo e compreensdo. Na oposi¢do
entre planos sobre o trabalho e os depoimentos simples aparecem a minoragdo daquela
ilusdo inicial sendo subjugada pela exploracéo trabalhista e da realidade impressionante,
também conhecida por sobrevivéncia. Noutra a imposicdo do letrado dando a voz do
conhecimento na construgdo da emocdo de compreensdo de quem sao, de suas angustias

e como a sociedade permite a apropriacdo dessa forca de trabalho.

A partir do conto do escritor argentino Miguel Angel Correa, conhecido
artisticamente por Mateo Booz, Fernando Birri apresenta Los Inundados (1961), com uma
narrativa ficcional regida por uma trilha sonora tradicionalista com a gaita acordeona
pertencente a fronteira entre Brasil, Argentina, Paraguai e Uruguai. Ele foi outra “mirada”

desse periodo do ficcional ao documentario, assim como Rocha e Sarno.

Los inundados compartilha a narrativa do menor esforco e tirar vantagem da
adversidade. As margens do rio Salado, em Santa Fé, uma familia passa por seguidas
enchentes e aprendem a tirar proveito da compaix&o das pessoas da cidade. Aquilo que
em Sarno surgiu como efeito colateral da emigracao, a caridade, em Birri (1961) aparece
como oportunidade de subsisténcia. Contudo, fez-se uma dura critica a como 0s governos
se comportam no poder tirando proveito de adversidades para prosperidade propria sem

sair da lama ou retirar o povo dela.

A edicdo audiovisual de Los inundados é rica em planos abertos, médios e
panoramicas. Os cortes sempre levam ao proximo movimento da acdo e mudanca de
espaco. Atravessa-se na pelicula o ir junto com a narrativa, porém o publico se enriquece

de informac6es formando seu préprio posicionamento.

O efeito comico dado pelo tom dos assuntos tratados pelas personagens esta na
duracdo de cada plano editado. O riso atravessa a tragédia da enchente e o beijo
interrompido pelos meninos bisbilhoteiros. A sequéncias foram calculadas para que o
tempo do conteddo do plano combinasse com a duracdo do plano e 0 memento do corte.
Atravessa também a preocupacéo do realizador em n&o deixar sobras de imagem e assim

ndo comprometer o ritmo e o conceito geral da narrativa.

Valparaiso, Mi Amor (1967) foi dirigido por Aldo Francia, em Chile, com uma
acentuada critica social e ao desinteresse pela integridade familiar. Foi um dos acalmados

no festival de Vinha del Mar no ano de sua estreia. Narra uma ficgéo realistica de uma
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familia que se perde para a obscuridade da marginalizacao apos a prisdo do pai por roubar

para dar de comer aos filhos.

Francia (1967) exibe também a oposicdo entre o plano aberto e o plano-
sequéncia. Um plano sequéncia mais rapido, tremulo e fugidio comparado a Rocha
(1968). Essa oposicao compde a tensdo da planificacdo inicial do filme quando o pai e
filho roubam um pedaco de carne. A cdmera na médo agita a percepcdo e seduz pela
destreza da técnica. Atravessa também, ai, questionamentos do abuso do poder policial
pelo tamanho do delito, punido o infrator com a morte. Eis uma questdo que esta na

atualidade.

Este filme reserva uma peculiaridade no trato do tema. Ele tem sua edi¢do com
base no som da cena como se fosse um documentério. H& pouquissima trilha musical.
Aumentando a responsabilidade da escolha dos planos, duracdo e tempo de vida. Foi
minucioso trabalho de continuidade da edicao dos planos. Nesse arranjo a manutencao da
atencdo foi construida para o publico se deixar pertencer enquanto observador de uma
realidade proxima. Para, assim, sentir-se presente junto com a narrativa como no enterro
de uma das criancas. Essa manutencdo da atencao realizada no filme podemos chamar de

atencdo planificada, calculada de forma cumulativa e progressiva.

CONSIDERACOES

O movimento latinoamericano do Cinema Novo ou Terceiro Cinema ndo teve
uma producdo que se possa chamar de um conjunto. N&o séo iguais ou parecidos o
suficiente entre si para esse tipo de categorizac¢do. Sendo os temas relevantes e distintos
podem até mesmo ser parecidos, mas sem divida as miradas ndo sdo iguais. Pertencem a
horizontes diferentes. Transbordam em multiplicidade de estilos em suas marcas
audiovisuais e sotaques audiovisuais naquele periodo, até 0 movimento ser rachado pelas
perseguicBes governistas e exilio. O movimento artistico agiu como maquina de guerra
Guatarri-Deleuziana. A mirada operou gerando aquilo que o sistema ndo tinha e nem
estava preparado para ter, mas necessario ao amadurecimento politico e cultural usando

0S mecanismos que estavam disponiveis para expressar as ideias.

A presenca de um ndo inviabiliza a existéncia do outro cinema, mesmo
ocorrendo trocas tecnologicas ou técnicas. Os enveredamentos ideoldgicos podem levar
a crer que a distancia e salutar, todavia a presenca do outro, como, por exemplo, do

Cinema Verdade Francgés, fez o cinema brasileiro e latinoamericano prosperar em sua
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técnica com o som-direto, um atravessamento que se estende até nossos dias nos filmes,
telejornais, telenovelas e documentérios. Sobremaneira, ndo interferiu na mirada desses
realizadores, potencializou-as. Canclini (1997) afirma que a poténcia esta no hibrido e
que a ideia de purismo é um tanto avessa a formacdo cultural do continente
latinoamericano. Porque deveria ser o Cinema Novo puro? Seria uma utopia, uma batalha
ingldria perdida na largada. Ainda bem que foi misturando técnicas e criando formas de
fazer entre diversos realizadores de véarios paises do continente. Essa troca foi o
sustentaculo do ideal desse movimento para falar daquilo que nos pertence

historicamente, geopoliticamente e culturalmente.

Nota-se, entdo, que a cartografia desse movimento com 0s atravessamentos
simbdlicos da emocao através da edicdo é formada de multiplicidade de miradas. Miradas
quais estdo além de um bairrismo. Por outra, estabeleceram o trato particularizado dos
assuntos geopoliticamente posicionados e como corpo-politica formando uma paisagem
de emoc0es e atravessamentos duradouros. Terra em transe parece ter sido feito ontem
dada a sua atualidade, sua esséncia. Viramundo discutiu emocdes correlatas as chegadas
de haitianos, venezuelanos e mulgumanos de hoje. Em Los inundados a tematica da
miséria e triar proveito da compaixao alheia, em primeira estampa, porém sao criticas aos
governos. Valparaiso, mi amor!, trata de uma desconcertante realidade de pessoas abaixo
da linha da pobreza. Estes filmes estdo atuais em suas teméticas, o que faz saltar entre os

atravessamentos que depois de cinquenta anos ainda discutimos similaridades profundas.

Cinema Novo ou Terceiro Cinema ou Nuevo Cine ou Cinema do
Subdesenvolvimento, seja qual for o nome, esse movimento demonstrou que a
montagem/edicdo € tdo ideoldgica como é a propria linguagem. Ndo importa de qual
cinema se fala ou tipo de produto audiovisual se aborde, a edicdo é ideoldgica. O
realizador russo Eisenstein (2002-1 e 2002-2) colocou na sua teoria a montagem como
inicio e final de tudo, por onde se construia a ideologia para o publico, para educa-lo.
Tomando o educar como um atravessamento, temos que a ideologia atravessa a
montagem, a edi¢do. A edig¢do conduz o atravessamento corte a corte, plano a plano, som
a som. A edigdo conjuga o atravessamento da ideologia, do contexto, da emogéo e da

intencionalidade.
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